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Este articulo esta dividido en una parte historica y otra antropologica. Trata sobre la per-
cepcion de las expresiones del arte popular tradicional y su relacion con determinados
hechos historicos que han contribuido a su desvalorizacion o incomprension. El objetivo
es mostrar como actualmente en muchos casos se hace un uso instrumental de la cultura
andina sin contribuir a la creacion de politicas culturales sostenibles.

I. La mirada historica

Hablar de las artes en el Peru nos remite inevitablemente a un rico pasado historico que
antecede el descubrimiento del Nuevo Mundo en 1492 vy la conquista del Tawantinsuyo
—el corazon del imperio incaico— en 1532. Es conocido que en el periodo precolombino se
lograron verdaderas hazanas tecnologicas —en el 2007 la ciudadela inca de Machu Picchu
fue elegida como una de las siete maravillas del mundo, por no mencionar la construccion
de 25,000 km. de caminos durante esa misma época—, asi como una produccion de objetos
culturales de una gran calidad técnica y estética. Como se sabe en el ambito de la textileria
precolombina se desarrollaron en el Peru antiguo la mayoria de técnicas de telar manual
y bordado conocidas en el mundo. Sus logros fueron tan sofisticados que hoy en dia po-
demos observar en una vitrina especial en el Museo Larco (Lima) un fragmento de tela de
la cultura Chincha (1300 dc - 1532 dc), enel que se combinan hilos de fibra de algodon
y camélido, que tiene 398 hilos por pulgada lineal, que representa un hito tecnolégico a
nivel mundial. A su lado, en el museo exponen otro fragmento de tejido Huari que también

1  Este articulo tiene por base la ponencia presentada en el Departamento de Estudios Latinoamericanos de
la Universidad de Toronto (Canada) en el 2007, bajo el titulo “Crafting a multicultural Peru or on the uses
and abuses of folk art”. Quisiera agradecer a Sabine MacCormack su generosa lectura y comentarios a este
‘I.I'llt_'llln €N su version .N.TL'I.I.l.



destaca a nivel mundial por la finura de sus hilos. Por ello, no es de sorprender que nu-
merosos cronistas hicieran mencion al tema de la calidad de los tejidos, en particular al
hablar de los trajes para la nobleza inca, algunos hechos de lana de vicuna y aun de pelo de
murciélago. El cronista mercedario fray Martin de Murua, por ejemplo, nos habla de unas
“ropas de cumbi” —un tejido de gran fineza comparado por los espanoles con la seda— de
la cual dice que tenia en su poder “una camiseta del propio Inga ...que cabe en un puno...
porque es muy finisima, que no hay quien la vea que no se quede admirado y espantado...'
(Morua: 117)° (Fig. 1). En los textiles de la cultura Nasca, por otro lado, se han identificado
mas de 150 gamas de colores extraidos de resinas vegetales, animales o minerales. Estos
tintes naturales servian para tenir los hilos de algodon producidos en la costa, la lana de
auquenidos de la sierra, y en algunos casos los colores de las plumas que en ocasiones eran
modificados para producir objetos de uso ritual®.
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Temprano (800 ac. - 200 ac.) Museo Larco. Lima, Peru

Los pobladores de entonces no solo fueron pensadores abstractos especializados en dise-
nos geométricos, sino también acuciosos observadores del mundo natural y desarrollaron
un arte figurativo que plasmaron en la orfebreria prehispanica, conocida por su perfecto
manejo de la mayoria de las técnicas hasta hoy conocidas. Pero asi como las piezas de
orfebreria eran un tesoro, el textil lo fue ain mas. John Murra resalta que, en el Perti pre-
colombino, existio una estrecha identificacion simbolica entre persona y prenda, incluso
que habian algunas que se hacian solo para el uso privilegiado del Inca. Nos muestra como
los tejidos, que tenian una importante carga simbolica y magico religiosa, eran utilizados
en una gran diversidad de contextos —religiosos, militares, entre otros—. Pero lo curioso en
este caso es que, no hay nada extrano en el uso politico de objetos de prestigio; lo nove-
doso es descubrir que en la region andina el objeto de mayor prestigio, y por lo tanto el
mas util, en el manejo del poder, era el tejido (Murra 2002: 166).

En todo caso, en el mundo prehispanico la orfebreria —cuya alta tecnologia permitio crear
objetos con laminas de metal excepcionalmente delgadas— fue indisociable de la textileria.

2 En muchos casos a los indios se les reconocia “ingenio”, “destreza” vy “optificia”, y si bien sus manufacturas

causaron “admiracion” y “espanto”, no fueron una fuente de la cual Europa estaba dispuesta a beber.
3 Es conocida la fuerte impresion de los espanoles ante la gran cantidad de depositos inca que contenian
algodon, lana de auquénidos, plumas y tejidos en p.nu-.ul.u El arte textil fue de tal importancia en el
periodo precolombino —jugé un rol preponderante en la organizacion social, politica, religiosa y militar— que,
como senala el antropélogo norteamericano John Murra, el Estado Inca tuvo que desarrollar una politica
textil. Menciona que entre otras decisiones se promulgo una ficcion legal segun la cual todos los auquénidos
pasaban a ser del Estado. También anade que las fibras textiles eran tan cotizadas que hasta las silvestres
fueron objeto de reglamentacion estat: 1l (Murra 2002:160).



Eran complementarias y compartian una rica simbologia que formaba parte de los mitos y
ritos de sociedades altamente complejas y sofisticadas, en las que arte y politica formaban
una unidad indivisible.

La conquista espanola y el encubrimiento cultural

Como se sabe, la introduccion de formas artisticas traidas de Europa al Virreinato del Peru
estuvo muy ligada al proceso de evangelizacion. La nueva politica de comunicacion visual
del Concilio de Trento (1545-1563), promovié también en suelo americano la multiplica-
cion de imagenes religiosas en todos los territorios conquistados y se valio de la utilizacion
de la mano de obra indigena para la produccion escultorica y pictorica. Esto responde
a que la pintura religiosa tenia una funcion instrumental para-litirgica (Mujica 2003). El
proposito del arte era ensenar la doctrina cristiana, por ello, el énfasis no estaba en la
creatividad individual del artista que hacia la pintura, sino en el como y en el qué se decia
a través de las imagenes religiosas. Esto explica el por qué gran parte del arte virreinal es
anonimo, con algunas notables excepciones.

Es de entender que para garantizar la ortodoxia del arte en suelo americano, la Iglesia ejer-
cio un control sobre las artes figurativas que se produjeron y difundieron, asi como sobre
las costumbres, ritos y modos de vida indigenas a fin de combatir la idolatria. Pero para la
Iglesia no siempre fue facil controlar la forma como los indigenas interpretaban las imdge-
nes religiosas que debian convertirlos al cristianismo. De hecho alrededor de 1570, el inca
don Diego Titu Cusi Yupanqui dio a su pueblo las pautas de "acomodamiento cultural” que
€l les recomendaba seguir:

Lo que podréis hacer sera dar muestras por de fuera de que consentis a lo que os
mandan....y cuando por fuerza o con engano (los espanoles) os han de hazer adorar
lo que ellos adoran, quando mas no pudiéredes, hazedlo delante dellos y por otra
parte no olvidéis nuestras xerimonias, y si os dixeren que quebrantéis vuestras gua-
cas (santuarios) y estos por fuerza, mostradles lo que pudiéredes hazer menos vy lo
demas guardadlo (Yupanqui 1985: 14).

A pesar de los esfuerzos de la autoridad virreinal por borrar el pasado cultural de la pobla-
cion indigena y hacerlo “renacer” en un mundo cristiano, las creencias andinas se mantu-
vieron y con éstas parte de su cultura®. De alli las palabras escandalizadas del padre Arriaga
—quien escribe en 1621 su manual para los asi llamados extirpadores de idolatrias— que
denunciaba como el culto a los santos catolicos en algunos casos encubria o se fusionaba
con divinidades precolombinas produciendo un preocupante sincretismo cultural y religio-
so que aun hoy observamos en la devocion popular andina:

Asi sé yo donde de la misma tela, que avian hecho un manto para la imagen de
nuestra Senora, hizieron también una camiseta para la Huaca, porque sienten, y
dicen que pueden adorar a sus Huacas, y tener por Dios al Padre, y al Hijo, y al Spi-
ritu Santo, y adorar a lesuChristo que pueden ofrecer lo que suelen, a las Huacas, y
hazelles sus fiestas, y venir a la Yglesia... (Arriaga 1621: 47).

4 Fray Buenaventura de Salinas y Cordova hace mencion al hecho que los criollos no querian dedicarse a los
oficios mecanicos que practicaban sus padres en Espana. Ironicamente decia “y assi no se hallara Criollo
capatero, barvero, herrero, ni pulpero &c. porque este cielo, v clima del Pirti los levanta, y enoblece en animos,
y pensamientos..."” (Salinas y Cordova 1957: 246). Para mas adelante decir algo que mas de un cronista sefiala:
*Y es mucho advertir, que los maestros de aca se aventajan a los de Europa en esta generalidad, porque el
que en Espana haze talabartes, y guarniciones, nohaze sillas de brida, ni gineta: y el que haze estas, no haze
talabartes: y el Carpintero que haze escanos, no haze puertas, ni ventanas; pero aca en el Pird son generales
los maestros, y universales las formas, y las Ideas” (Salinas y Cordova 1957: 256).

5 Bruce Mannheim en un sugerente articulo compara las estrategias retoricas utilizadas en dos textos de
canciones y un diseno textil de diferentes épocas. Nos muestra como por ejemplo, el texto del Hanaq pachap
kusikuynin, -un himno cristiano compuesto antes de 1622- es “a la vez un himno a Maria y un himno a
las Pléyades y otros objetos celestiales de adoracién por los indigenas de los Andes”. Esta ambigiiedad o
coexistencia de creencias, permite mas de una interpretacion “mientras que un cura catolico podria verla
como un vehiculo aceptable de devocién Mariana, un campesino quechua podria encontrar una continuacion
comoda de sus antiguas practicas religiosas, sin que una u otra interpretacion domine” (Mannheim 1999).
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Ya desde muy temprano los espanoles fueron concientes de la importancia del arte textil
para el mundo andino, cuyos motivos iconograficos podian ser leidos como una suerte de
escritura. Para Teresa Gisbert, la historiadora boliviana de arte virreinal, las ordenanzas del
virrey Toledo —que formaron parte de la campana de extirpacion de idolatrias indigenas
que se llevo a cabo en el Peru desde fines del siglo XVI hasta mediados del siglo XVII- son
un documento definitivo para demostrar que los textiles tenian en su ornamentacion la
representacion de las huacas y dioses. Por ello, no es de sorprender que en 1575 Francisco
de Toledo promulgara con la autoridad del rey de Espana leyes que prohibian el uso de la
indumentaria de estilo inca.

A lo largo del virreinato las expresiones de la cul-
tura inca nunca dejaron de preocupar a las autori-
dades espanolas que veian en ellas connotaciones
peligrosas para el orden colonial. Estos temores
encuentran su justificacion en el siglo XVIII, cuan-
do surgio lo que John Rowe denominé el “movi-
miento nacional inca”, que se caracterizo por ser
un movimiento intelectual proto-nacionalista,
basado en la tradicion inca que trajo, entre otras
reivindicaciones, el renacimiento del vestido in-
digena (Rowe 1976) (Fig. 2). No es de sorprender
entonces que, tras la gran rebelion del Inca Tupac
Amaru de 1780, el visitador general José Antonio
de Areche en 1781 reforzara las prohibiciones ex-
tendiéndolas a todo tipo de expresion artistica,
folklorica y cultural —en particular la vestimenta,
la musica y las “funciones publicas”- a fin de elimi-
nar cualquier vestigio de la cultura inca®. En este
contexto, incluso la propia destreza manual de los
artifices indigenas termino siendo vista por las au-
toridades virreinales como una amenaza para el
sistema politico’.

Fig. 2. Coya o mujer noble inca sosteniendo en una

mano la flor del aucchu —un simbolo sagrado del Hasta el siglo XVIII tanto la masa de la poblacion
imperio incaico- v en la otra un huso —instrumento : it ; 3 :
vara hilar—. S. XVIII. Museo Inka de la Universidad tributaria como la aristocracia de los caciques ha-

San Antonio Abad. Cusco. A =y e :
bian conservado parte de la tradicion antigua, pero

como Rowe senala agudamente habian conservado “una parte diferente” (Rowe 1976). Los
caciques tuvieron acceso a una educacion catolica privilegiada participando del cultivo del
arte y de la historia. Otro seria el caso de la poblacion tributaria

Ellos conservaron sobrevivencias antiguas de otro orden: de la vida doméstica, de la
medicina popular, de la organizacion social, etc. Con la destruccion de la clase de los
caciques durante las guerras de la independencia perecio una cultura intelectual rica
e interesante; lo que el pueblo habia conservado se conserva en general hasta el dia
de hoy (Rowe 1976: 25).

6  Estas prohibiciones tenian un sustento, Por ejemplo, Spalding muestra como segun el reporte del virrey
Superunda en la revuelta indigena de 1750 —planeada para iniciarse en Lima pero que se concreta sélo en
Huarochiri-, se evidencia que los conspiradores hicieron uso del calendario religioso. en este caso no para
encubrir sus creencias religiosas, sino sus planes subversivos. Es mds, el levantamiento se habia previsto para
el dia de la fiesta de San Miguel Arcangel aprovechando que en esta festividad se permitia que los indios
portaran armas como parte de su atuendo (Spalding 1984).

Segun Karen Spalding, para el virrey Superunda el gran oficio y destreza que mostraban los indios al dedicarse
a la carpinteria, la pintura o la zapateria representaba un verdadero peligro para el sistema colonial, porque
aquellos indios que llegaban a maestros alcanzaban un status economico y un estilo de vida similar al de
los espanoles, pero el hecho de que no se les reconociera los méritos y honores que se les concedian a los
miembros de la sociedad europea estaba al origen de su oposicion al sistema colonial (Spalding 1984).



El florecimiento de las artes populares

Segun el historiador del arte Francisco Stastny, du-
rante las guerras de Emancipacion —el Peru proclamo
su Independencia en 1821~ el creciente aislamiento
de las comunidades rurales de la capital obligo a
aldeanos y campesinos a satisfacer sus necesidades
domeésticas, festivas y rituales con manufacturas que
—en términos de materiales e iconografia- eran una
derivacion directa del arte virreinal v precolombino.
Stastny identifica este momento con el florecimien-
to de las artes populares en el siglo XIX y las define
como “una expresion estética y simbolica de los gru-
pos de las bajas esferas”, enfatizando que

En otras épocas puede haber habido expresio-
nes regionales mas o menos rebeldes contra
estilos imperiales dominantes, o expresiones
en las cuales el proceso de provincializacion
se hacia sentir agudamente; pero nada de eso
se puede llamar propiamente popular (Stastny

Fig.

1981: 31)°.
: . retorica patriotica, Estatuilla en piedra de
Estas expresiones eran una forma alternativa de ex-  Huamanga. SXVIIL. Ayacucho.

presion propia del mundo andino, que si bien incorpora las formas cultas, las traspone a un
nuevo lenguaje formal sin desnaturalizarlas (Fig. 3). En palabras de Stastny:
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3. lconografia incaista utilizada como

El arte folk no es una forma desnaturalizada del arte culto; es una expresion diferen-
te que parte de otras premisas y otras preferencias. Su utilizacion del arte oficial
como cantera de formas y motivos, es si se quiere accidental. Esas prestaciones son
siempre reelaboradas, se asimilan en contextos distintos y se aprovechan selectiva-
mente con exclusion sistematica de aquellos que no sirven a sus propositos (Stastny
1981: 23).

Pablo Macera enfatiza otro aspecto. Para él
Lo popular fue mas bien un arte reactivo paralelo y “contemporaneo” a los estilos
principales oficializados. Cada vez que un estilo quedaba oficialmente consagrado
aparecia un estilo popular como una forma de decir NO y aparentar un Sl (Macera
2009: 116)°.

Con lo cual vemos que no solo hay diferentes denominaciones del arte popular, sino ade-
mas distintas interpretaciones historicas de estas expresiones artisticas (Kubler 1971; Ar-
guedas 1958; Mendizabal Lozack 1957; Lauer 1982; entre otros).

Muchas de estas nuevas creaciones respondian a una produccion que no tenia contacto con
las escuelas artisticas y para entonces “Solo serian obras de arte aquellas que se realizan

8 FEl tema del surgimiento de las artes populares alun es debatible desde un punto de vista historico. Sin
embargo, queremos senalar que Wuffarden habla de un fenémeno historico tremendamente similar al que
mencionamos entre 1680 y 1780, cuando se da una corriente de reivindicacion indigena que da origen a lo
que €l llama una “guerra iconografica” (Wuffarden-2005: 176).

9 Coincidentemente, en la actualidad reencontrames el término “resistencia”, pero esta vez esta empleado
para explicar las pervivencias e incluso las reinvenciones de la cultura popular actual del Valle del Mantaro
{Huancayo) en los Andes centrales del Peru. Raul Romero sostiene que “El hecho de que los residentes del
Valle del Mantaro reclamen aiin su identidad Wanka por sobre otras alternativas culturales y de que los
componentes participantes de esta identidad sean formas culturales reinventadas de origen prehispanico
y coloniales, sugiere que algun tipo de “resistencia” ha tenido lugar a traves de los siglos de dominacion
cultural y desarrollo periférico dentro del Estado-nacion desde el siglo XIX" (Romero 2004: 40). Lo que queda
en claro es que mas alla de si hubo una resistencia activa o pasiva, hay elementos del periodo precolombino
que perviven hasta hoy en dia y que estan al origen de las expresiones populares actuales.
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en funcion del gusto codificado por y para las clases urbanas. Lo demas seria folklore po-
pular” (Macera 2009). En este contexto, las artes manuales pasaron a ser identificadas con
los oficios propios del campo y de los campesinos “incultos”, surgiendo lo que se designa-
ria con el término artes menores o populares. No hay duda de que esta vision despectiva
de las artes utilitarias era heredera de la distincion socioeconémica inventada durante el
Renacimiento italiano durante el cual se enfatizo que la sociedad estaba conformada por
dos tipos o clases de artifices: los artistas libres privilegiados que podian cultivar un arte
por el arte y los artesanos que manufacturaban objetos utilitarios o serviles. Esta oposicion
entre la creacion original, individual e iluminada del artista y la técnica muda, mecanica
y utilitaria del artesano tradicional se basaba en una nueva vision clasista del arte que ha
llegado hasta nuestros dias. Pero, como claramente lo senala Teresa Gisbert, la nocion de
artes mayores 0 menores es un concepto estrictamente occidental poco aplicable a otras
culturas, como la andina. Para ella,

las culturas americanas, cuya cronologia y desarrollo no es coincidente con el de
Europa son, por esta razon dificiles de estudiar y comprender. En ellas la pintura no
ocupa el puesto preponderante que tiene en occidente y en su lugar se produce un
arte textil que es de capital importancia. Hoy podemos apreciar el arte textil andino
como “arte mayor” desde nuestra perspectiva, cuyas realizaciones pueden equipa-
rarse a las de la pintura contemporanea en el mundo de hoy (Gisbert 1987: 4).

En los Andes el tejido no era ni es un arte mecanico menor. Por el contrario, durante el
incanato el tejido estuvo asociado a la nobleza, siendo los tejidos finos un privilegio real y
un objeto de prestigio sin igual. Hoy en dia atin encontramos comunidades tejedoras para
las cuales el tejido es una actividad de suma importancia, que revela no sélo la posicion
social del usuario y el momento del calendario agricola, entre otras caracteristicas, sino
también la comunidad de origen del tejedor.

El nuevo conquistador: el industrialismo

Varios anos pasaron hasta que estas expresiones populares tuvieron que hacer frente a un
nuevo conquistador: el industrialismo. Este y la ideologia del indigenismo, en pleno vigor
en la década de los anos cuarenta, fueron los dos factores que determinaron el cambio de
la produccion artesanal en el ambito tradicional andino. Cuando impulsados por el capi-
talismo, los artesanos dejaron de producir para los grupos sociales que originalmente les
encomendaban los trabajos, los pastores de la alta puna y los campesinos pasaron a pro-
ducir para una nueva clientela urbana o turistica que cambiaria radicalmente el sentido del
arte popular. Entre los artifices populares, que solian trabajar bajo pedido, nunca arraigo
la idea de producir para fuera de la localidad o de la region. Reciprocidad y redistribucion
eran el marco “economico”™ dentro del cual se producian e intercambiaban los objetos
artesanales en el Ande. Ahora se han convertido en objetos de comercializacion que tie-
nen por destino una nueva clientela
que escapa a las fronteras de inter-
cambio habituales. Es verdad que en
el siglo XIX este arte se comerciali-
z0 a pedido a nivel local o regional.
Pero con la entrada del capitalismo,
se dejo atras a la antigua clientela
campesina tradicional para intro-
ducir nuevos productos folkloricos
en el mercado nacional e interna-
cional. Por ejemplo, un retablo que
representa la adoracion del Nino
Jesus es una novedad, ya que has-
ta inicios del siglo XX los retablos

Fig. 4. Retablo que replantea su funcion tradicional de altar portatil
€on santos patronos a escena evangélica con fines decorativos. SXXI.
Ayacucho.



—conocidos como los cajo-
nes San Marcos y vinculados
inicialmente a los ritos de
fertilidad de la ganaderia—
incluian estrictamente a los
santos patronos con sus ani-
males protegidos (Fig. 4).

Este proceso, como era de
esperarse, vino acompana-
do por la monetarizacion
de la economia rural y la
desacralizacion del entor-
no social y familiar don-
de circulaban los objetos.
En Sarhua, un pueblo de
Ayacucho (sierra central del
Peru) las vigas centrales de
madera de las casas —que
cumplian una funcion utili-
taria y ritual- eran decora-
das con historias narrativas
de los duenos de casa (Fig.
5). Luego de la emergen-
cia de la nueva economia
de mercado, los artesanos
de Sarhua empezaron a
pintar historias religiosas
—como la creacion del mun-
do- para su nueva clientela
(Fig. 6). En este contexto,
el arte popular tradicional
que hasta ese momento era
para el autoconsumo paso
a tener un valor netamen-
te de cambio. La crecien-
te importancia economica
de esta actividad se reflejo
en el creciente nimero de
personas que se dedicaron
-y que actualmente se de-
dican— al oficio artesanal'.
A partir de los anos 60 las
artesanias pasaron a formar
parte de las exportaciones no
tradicionales, convirtiéndose
en parte importante de las
exportaciones del pais y del
negocio turistico (Fig. 7).
Con ello se puso en valor
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Fig. 5. Detalle de tabla de Sarhua tradicional que se ubicaba como viga central del
techo de la casa como tabla genealogica. 1967. Avacucho. (Stastny 1981: 192).
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Fig. 6. Creacion del mundo. Pintura de Sarhua en forma de cuadro donde se
representa al mundo dual andino dividido en animales domésticos —creados por
Dios— y animales silvestres —creados por el diablo—. 1983. Ayacucho.
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Fig. 7. Munecas “serranas” para la venta masiva turistica. S. XX

10 En el 2009, seguin Madeleine Burns, directora nacional de Artesania del Ministerio de Comercio Exterior y
Turismo (Mincetur), las ventas en el sector artesania alcanzaron los USS 240 millones anuales, siendo los
principales demandantes los turistas que llegan al pais.



el objeto artesanal como mercancia
rentable, mds no necesariamente
como “artefacto” cultural original. La
artesania moderna, a diferencia de la
tradicional, es mas el producto comer-
cial de un mercado turistico adaptado
a una demanda internacional que un
objeto con significados teluricos, reli-
£10s0s o rituales.

Il. La mirada etnografica
’ara hablar del arte popular en el Perti
contemporaneo es indispensable re-
mitirse a la famosa polémica que tuvo
lugar en Lima en 1975, con motivo del
otorgamiento de un Premio Nacional de
h L Cultura en el area de las Artes al escul-
S e i “eling = 3 tor ayacuchano —mds conocido como
Fig. 8. Joaquin Lopes Antay con su sefora Jesusa Quispe. Ayacucho. un eximio artista purm]ar—]naqum Lo-
- St S\ pez Antay'' (Fig. 8). Este premio llevo
a la Asociacion de Artistas Plasticos a ele-
var su mas encendida protesta y a manifestar en un comunicado a la opinion publica que el
fallo resultaba inaceptable porque sentaba “la tesis de que la artesania tiene para nuestro

proceso cultural una significacion mayor que la pintura o la musica™"”.

No se trata de sustentar aqui que el arte tradicional o popular cumple la misma funcion o
tiene los mismos intereses que el arte contemporaneo y que, por lo tanto, puede definirse
y estudiarse bajo las mismas categorias'’. Muy por el contrario, en lengua quechua o ay-
mara no se encuentra un término equivalente exacto a la palabra arte'’. En quechua uno
de los mas cercanos pareceria ser munay, que significa hermoso, o munay munayllacta que
segun el diccionario de Diego Gonzalez Holguin de 1608 significa “hazer algo diestramen-
te, curiosa o perfectamente, o a gusto” (Gonzalez Holguin 1989: 250), en el sentido de algo
bien realizado. De otro lado, es indispensable tener presente que detras de muchos de los
objetos artesanales, englobados bajo las categorias de arte popular, primitivo o étnico, hay
un universo de valores y significados sociales que trascienden lo meramente decorativo.
En el Ande, la mascara de madera, la lliclla o manta serrana, el instrumento de labranza, la
viga central de la casa, cumplen simultaneamente funciones practicas y rituales. Todo ello
forma parte de una vision sacral del universo, donde las labores colectivas e individuales
transmiten no solo costumbres y mitos milenarios sino también una comprension profun-
da del trabajo cotidiano y del arte manual.

Para un artesano andino tradicional, el arte no es algo reservado para sus tiempos de
ocio, ni una actividad divorciada de su cultura. Es sintomatico que en la isla de Taquile

11 Enun estudio reciente, Pedro Roel Mendizabal situa el paso del sujeto “folklorico” al sujeto “popular” en los
estudios peruanos de antropologia ( Roel 2000).

12 Lo escrito por Alfonso Castrillon en torno a esta polémica es de indispensable lectura. En 1977 sostenia
que la oposicion entre arte culto y arte popular respondia a un problema social, que tenia en su origen un
conflicto de clases. Segun su vision, y esto es un aporte, era necesario enmarcar el problema del arte popular
dentro de la metodologia social.

13 Carolyn Dean estudia algunas de las consecuencias de emplear el término arte en sociedades donde este
concepto no existe y resalta como este tipo de acercamiento termina por decir mas de nosotros mismos,
que del significado y sistema de valores bajo el cual ese objeto fue creado (Dean 2006). Agradezco a Sabine
MacCormack el generoso envio de este articulo y el de Mannheim,

14 Veronica Cereceda, quien dedica una investigacion a la estética andina, subraya que sorprende la gran
cantidad de términos aymara recogidos por Bertonio en el siglo XVII, que pueden ser asociados a un valor
estético. Y menciona no menos de catorce términos que de una forma u otra se asocian a este concepto
(Cereceda 1987).



(Puno) se asocie a los pobladores que
no saben tejer con la flojera llamando-
los muruqu maqi, una denominacion
que les hace dificil conseguir una pa-
reja ya que el dominio del tejido es un
requisito esencial para el matrimonio.
Pedro Huille, un taquileno de 67 anos,
recuerda de sus suegros que

Cuando venian a mi casa siem-
pre me miraban y yo estaba
hilando. También cuando yo es-
taba en los cerros siempre es-
taba con lana hilando. Eso vie-
ron mis suegros, de otro modo,
no me hubieran querido. Si mi
esposa no hubiera hilado no la
hubiera querido (Huilla en INC
2010: 19).
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Fig. 9. Hombres vistiendo la vestimenta tradicional de Taquile.

Lino.,
Recordandonos lo que ocurria duran-

te el incanato, para algunas comunidades andinas el tejido es una actividad central y su
transmision la expresion mas singular de la vigencia de su organizacion comunal. Hoy en
dia, a los 8 anos de edad una nina taquilena es capaz de decir del chumpi o faja, —prenda
fina con la que las mujeres terminan su proceso de aprendizaje del tejido y que indica que
estan listas para la fase adulta—, que este “muestra el calendario del ano para sembrar y co-
sechar”, pudiendo distinguir los diferentes disenos que forman parte de su cosmovision y
que “sirven para tener una buena produccion” (INC 2010: 35) (Fig. 9). Esta iconografia textil
puede ser tan rica y compleja que, por ejemplo, la investigadora Gail Silverman sostiene
a través del estudio de los textiles que los indigenas de la comunidad de Q’ero (Cusco) no
comparten la vision occidental del cuerpo humano, porque no perciben el universo de la
misma forma (Silverman 1994).

Esencialmente, el artesano tradicional es un hacedor de objetos utilitarios con significados
codificados que solo son entendidos por aquellos que comparten su vocabulario simbolico
" 0 mitologico. En este caso, un significado generalmente desconocido para un turista ajeno
a esa cultura y una prenda a veces adquirida por éste a un precio subvaluado. Podriamos
decir que, en estos casos, el valor cultural y economico del tejido —por mencionar una de
las actividades en las que se invierte mayor tiempo de trabajo— pasa la mayor parte de las
veces inadvertido.

En la década de 1980, John Cohen, un cineasta norteamericano, realizo para la BBC de
Londres un documental llamado Dancing with the Incas. Huayno Music of Peru, dedicado al
estudio del huayno y su ingreso a la urbe. En éste, vemos a un cultor de la musica andina,
propietario de una estacion radial en el Cusco, manifestar su preocupacion con relacion a
los prejuicios etnocéntricos contra la musica tradicional. Segtn él, la experiencia espiritual
y emocional que le producia escuchar a Schubert o Chopin no diferia de lo que sentia al
escuchar los sonidos puros y cristalinos del pincullo, una especie de flauta de gran tamano.
Y se preguntaba por qué si ambos géneros musicales producian el mismo efecto en su
alma, a pesar de sus diferencias estilisticas, los musicologos occidentales clasificaban a
la musica andina como “etno” o primitiva, y a la otra como “clasica” —por no decir culta o
instruida—. Detras de estos juicios de valor se esconde la vision ilustrada y posteriormente
evolucionista de la historia, asi como la distincion renacentista entre artes mayores y me-
nores. Dificilmente, para una cultura marcada por una tradicion festiva la musica podria
corresponder a un arte menor o “primitivo”.



Fig. 10. Bailarines de la danza ghapaq qolla rico que representa a
los comerciantes del altiplano, celebrando festividad religiosa en el
centro de Lima.

Pero el documental de John Cohen hace
otro descubrimiento sociologico de im-
portancia. En la década de los 80 cuan-
do Lima dormia de noche, los migrantes
entraban en actividad. Aprovechaban
el sueno limeno para comunicarse en
quechua con sus lugares de origen a
traves de la radio, y recrear su cultura,
su musica y sus fiestas en la urbe. Esto
nos recuerda lo que un informante in-
digena le dijo a la coleccionista de arte
popular e investigadora, Gertrude de
Solari, sobre la forma como perduro el
arte textil y su iconografia durante el
virreinato: “de contrabando...en forma

invisible para las miradas de los espanoles™ (en Solari 1982: 22). En forma similar, vemos
como en la década de los anos 80, la cultura de los migrantes andinos se reproducia en
forma encubierta, escondida para la mirada de los limenos.

Como es conocido, el Pert es un pais con una gran diversidad geografica y cultural —com-
puesto por tres regiones: costa, sierra y selva— con alrededor de 28 millones de habitantes,
de los cuales cerca del 27% se concentran en Lima, la capital. Este explosivo crecimiento
poblacional se inicia en la década de los anos 40, con la construccion de carreteras, la
pauperizacion del Ande y la consecuente migracion a Lima en busqueda de un futuro me-

c_ i
Fig. 11 y 12, Presidente Fujimori en Puno I)amcipnn(!u en
documental para promover la imagen del Peni en el extranjero.
1996. Foto Empresa Editora El Comercio S.A.

jor. En la década de los 80 el fenomeno

se acentua por la violencia terrorista, al
punto que, a veces, el mejor lugar para
estudiar expresiones culturales propias
del departamento de Ayacucho, Puno o
Huancayo era, y en algunos casos conti-
nua siendo, Lima (Fig. 10)". Pero si bien
con el paso de los anos, los migrantes
han ido ganando espacio en la ciudad
adaptando sus expresiones culturales
al nuevo entorno urbano, todavia, les
queda mucho por conquistar. En un in-
teresante articulo la antropologa Gisela
Canepa nos muestra como en la década
de 1990 el plan de Recuperacion del Cen-
tro Historico de Lima, busco poner en
valor y recuperar el caracter “limeno”
y “criollo™ de la ciudad, que habia sido
transformada por la invasion masiva de
migrantes. Lo interesante es que Cane-
pa resalta como la poblacion limena o
criolla que elaboro esta propuesta ex-
cluyo de su proyecto a “una amplia po-
blacion migrante que también aspiraba
a convertir la ciudad en su legitimo lu-
gar de residencia” (Canepa 2006: 222).

15 Segun las ultimas cifras del Instituto Nacional de Estadistica e Informatica (INEI) cerca del 37.6% de la
poblacion de Lima esta compuesto por inmigrantes, de los cuales el 32,9% proviene de la sierra.



La existencia de una Lima excluyente de caracter criollo, nos remite nuevamente a otro
punto que destaco John Cohen en su documental de la década de 1980: como los migran-
tes andinos que llegan a Lima llevan una suerte de doble vida en la ciudad. Nos presenta
el caso de una joven proveniente de Ayacucho —departamento de la sierra central- que
durante la semana trabaja como empleada doméstica y en su dia de descanso se transfor-
ma en una destacada cantante de huaynos. Gracias al documental la familia que emplea a
Maria se entera de que es una estrella del folklore andino y le piden que les muestre el traje
con el que baila. La hija de la duena de casa con mucho carino y emocion no encuentra me-
jor reconocimiento que pedirselo prestado para su “fiesta de Halloween”. Hasta entonces,
Maria nunca habia mostrado nada de lo que formaba parte de su cultura, por decirlo de
manera figurada, silenciaba su verdadera voz.

Curiosamente, hay otros personajes de trascendencia politica que también se disfrazan
pero esta vez no para una fiesta de Halloween sino porque las circunstancias asi lo deman-
dan: el deseo de alcanzar la presidencia del pais. Se cree que la utilizacion de la indumen-
taria propia de las diferentes regiones y localidades del pais contribuye a que los votantes
se identifiquen con el discurso politico de los candidatos a la presidencia de la Republi-
ca del Pert. Por ejemplo, el ex presidente Alberto Fujimori (1990-1995/1995-2000) —que
termino teniendo la nacionalidad japonesa y postulando al Congreso japonés utilizando
el apelativo del “altimo samurai”—, hizo su campana presidencial en el Peru vistiendo a
la usanza de cada uno de los lugares que visitaba. Lo podemos encontrar disfrazado de
islefio puneio —Puno queda en el altiplano peruano- saludando a una lugarena, y sinto-
maticamente con solo un chullo —o gorro— ya en la ciudad (Fig. 11 y 12)"°, En una de sus
visitas a la Amazonia aparece transformado
en un shipibo, vistiendo una kushma —o tini-
ca— para impresionar a sus nuevos votantes
(Fig. 13). Esta costumbre nos recuerda que
cuando una region era conquistada por los
incas, el Inca se presentaba en persona ante
los vencidos “poniéndose en cada pueblo del
traje que usaban los naturales, cosa de gran
placer para ellos” (Cieza en Murra 2002: 167).
Pero en este caso, la aceptacion de prendas
de vestir —el articulo mas preciado durante el
" incanato— era para mostrar que respetaban
sus “usos” y “costumbres”. No era una sim-
ple declaracion de amabilidad o un disfraz
ocasional, sino como lo sostiene Murra una
parte integral del protocolo en las negocia-
ciones diplomaticas y militares, que generaba
un vinculo de reciprocidad (Murra 2002)"". Es
claro que para el Inca y Fujimori el tejido no
representaba lo mismo, ni tenia el mismo va-
lor. El vestirse con la indumentaria ofrecida
por las comunidades que lo acogian fue para
Fujimori, a lo sumo un simple gesto de ama-
bilidad y un acto anecdotico de conveniencia
politica. y No una poli[ica cultural del Estado. Fig. 13. Presidente Fujimoni vistiendo una cushma o tinica

= : S shipibo en campana politica en la Amazonia. Foto Empresa
Son formas sin fondo. Editora El Comercio S.A.

16 No esta demas recordar que el chullo en el ande indica la jerarquia social y la edad de las personas y es
considerado una prenda fina, es decir, una prenda que demuestra el dominio del tejido.

17 Al parecer, durante el incanato era obligatorio repartir prendas de vestir entre los vencidos. “En tales
condiciones —sostiene Murra—, el “obsequio” de tejido seria percibido mas apropiadamente como la emision
de un certificado de ciudadania incaica, la divisa de la nueva servidumbre” (Murra 2002: 108).
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H}i. 14. Toledo en campana con corona imperial o mascaypacha, como
si fuera un aspirante al trono incaico, acompanado de su esposa en
Machu Picchu. 2000. Foto Empresa Editora El Comercio S.A.

En forma similar, la campana presidencial del ex
presidente Alejandro Toledo (2000-2005) y su
esposa Eliane Karp —de origen francés—, estuvo
marcada en particular por el uso politico de una
indumentaria y simbologia andina'® (Fig. 14). Tan-
to asi, que a pesar de su origen “cholo”, eligio
iniciar su campana, por el Lago Titicaca, un lugar == b -

emblematico asociado con Manco Capacy Mama 5§ 12 Tojeco en campatia presidencial ewlando
Ocllo, los fundadores del Tawantinsuyo o Impe-  Empresa Editora El Comercio SA.

rio Incaico' (Fig. 15). Esto no es casual. Desde la década de los anos 20, con los inicios del
indigenismo, se desarrollé una vision idealizada del pasado de la poblacion indigena, en
particular del Imperio incaico que fue visto como una suerte de edad dorada donde todo
era justicia y equidad. Por ello, este periodo se convirtié en un hito de la historia nacional
que permitia olvidar la conquista espanola y sus trescientos anos de dominacion y humi-
llacion. De alli la importancia de la celebracion del Inti Raymi en el Cusco, junto con otras
actuaciones publicas en las que el Inca representa un rol de gran solemnidad. Por ejemplo,
durante las celebraciones del reciente nombramiento internacional de Machu Picchu como
una de las siete maravillas del mundo se vio al Inca y su ejército, ricamente ataviados con
tunicas “indigenas” (Fig. 16). Esta imagen que responde a la vision estereotipada del impe-
rio incaico se ha mantenido hasta la actualidad, reivindicando el pasado indigena, mas no
su presente. O, como diria el sociologo peruano Mirko Lauer:

L

Lo indigena como pasado funda, pero como presente cuestiona, atenta contra el
monopolio de la modernidad, lo califica. Asi lo indigena presente es visto como una
de las causas de que el paradigma de la modernidad occidental nunca se realice...
(Lauer 1982: 113).

18 El antropologo Ramon Pajuelo senala que asi como el ex presidente Alejandro Toledo hizo uso de una
simbologia politica basada en elementos de la cosmovision andina, los seguidores de Fujimori por su parte
echaron mano de la tecnocumbia, “un género musical que siendo de origen popular llego a ser escuchada
por todos los sectores sociales del pais” (Pajuelo 2007: 109). En este sentido no es de sorprender que en
el 2007 el presidente de la Republica Alan Garcia eligiera asistir al penoso entierro de los integrantes del
grupo Néctar —uno de los grupos mas populares de cumbia peruana—, bajo una gran cobertura mediatica, v
que el gobierno entregase una medalla de Distincion de Orden al Mérito por Servicios Distinguidos como
reconocimiento postumo a los fallecidos. Esta demas decir, que estos intereses no forman ni formaron parte
de una politica cultural, sino del uso politico-instrumental que se hace de las expresiones populares en el
pais.

19 Vich, en un articulo provocador, aborda el tema de la globalizacion y el turismo a través del andlisis del Royal
Tour, un documental turistico sobre el Pert, que conto con la participacion del entonces presidente Alejandro
Toledo, quien es presentado como “el primer presidente descendiente de los incas en quinientos anos de
historia moderna” (Vich 2007: 316). En este analiza “como una region periférica como el Perti se ve afectada
por la “colonialidad del poder”, vale decir, por un nuevo dispositivo, de alcance global, que tiene como
objetivo “inventar” turisticamente a las identidades subalternas con el fin de continuar extrayendo de ellas
un sinnumero de beneficios™ (Vich 2007: 314).



En un interesante articulo, la histo-
riadora Cecilia Méndez atribuye esta
pérdida de valoracion de la poblacion
indigena por un lado, a la “paulati-
na extincion de la nobleza incaica”,
quienes como diria Rowe detentaban
una rica cultura intelectual que sufri-
ria el golpe maestro con la abolicion
de los cacicazgos, "porque despojada
de su aristocracia, la poblacion indi-
gena tenderia a ser vista, de manera
mas indiferenciada, como colonizada
o inferior” (Méndez 2000: 30). El otro
suceso que habria contribuido a esta ™ o - LR
desvalorizacion habria sido, segun Elijgfa:a(:’élj';Lsdc:!ﬁ-"laﬁrlﬂ'itlﬁ:cff&? Machu Picchu Ifo?rﬂ?f ;]r::ri;{{i‘l‘iadgil;‘l(' .
Méndez, la rebelion tupacamarista de ™" 2007

1781 que tuvo por consecuencia que el desprecio del indio creciera “a la par de los temo-
res de un “desborde” y la consiguiente necesidad del sometimiento de estas poblaciones”
(Méndez 2000).

Pero esta desvalorizacion de la poblacion indigena recién encontraria un discurso que la
justificaria, segtin Méndez, en la época de la Confederacion Peri-Boliviana (1836-1839),
cuando el mariscal Santa Cruz, de madre india, quiso crear un estado confederado sobre la
base de un mercado interno que integrara los respectivos territorios. En la medida en que
esto afectaba los intereses de las élites comerciales de Lima y de la costa norte del Peru,
surgio un discurso antisantacrucista que cobro vida propia y cuyo producto fue “la conso-
lidacion de una idea criolla de nacion, fundamentalmente racista” (Méndez 2000: 22). Con
ello, se sentaron las bases de “la definicion de lo “nacional-peruano™ a partir de la exclusion
y desprecio del indio, simbdlicamente representado en Santa Cruz” (Méndez 2000: 15).

Para entonces, en forma similar a lo dicho anteriormente,

El indio es, pues, aceptado en tanto paisaje y gloria lejana. Es “sabio” si es pasado
y abstracto, como Manco Capac. Es bruto o “estolido™, e “impuro y “vandalo”, si es
presente, como Santa Cruz. Apelar a la memoria de los Incas para despreciar y se-
gregar al indio. Las raices de la mas conservadora retorica indigenista criolla, cuyos
ecos son perceptibles en nuestros dias, deben buscarse aqui (Méndez 2000: 19)*.

Tal vez estos prejuicios no superados aun en el Peru contemporaneo explican el por qué las
autoridades indigenas de la isla de Taquile’', en el Lago Titicaca (Puno), que visten diaria-
mente su indumentaria tradicional al igual que el conjunto de su comunidad, en la década
de los 90 cubrian sus ropas cuando se dirigian a Puno, la capital de la provincia. Cuando les
pregunté por qué lo hacian, mencionaron que era para que se les respete. Paradojicamente
lo que los candidatos presidenciales exhiben cuando van al Ande, es lo que gran parte de la
poblacion indigena esconde o abandona cuando esta en la urbe. Esto no debe sorprender-
nos. Si bien hay importantes cambios en el Pert, lamentablemente el mundo andino sigue
estando asociado con el atraso y la multiculturalidad con un escollo a superarse a través de
la educacion. No hay que olvidar que en 1896 se priva del derecho de sufragio a los anal-

20 Esta discriminacion tendria sus antecedentes. Ya para 1740 los hijos de indios nobles eran discriminados
tanto por los espanoles como por los hijos de los mestizos. Spalding menciona como Jorge Juan y Antonio de
Ulloa, para entonces, recomendaban “that noble Indian children be sent to Spain for their education, since in
Peru “it [was| enough for them to be Indian for everyone, including even mestizos, to regard it a demeaning
to teach them"” (Spalding 1984: 231).

21 El nombre de Taquile ya es mencionado en 1590 por fray Martin de Murta. Dice de las islas ubicadas en el
Lago Titicaca (Puno) “llamabdnse estas islas del nombre de las huacas, que el demonio les debio revelar, la
una Amantani,...;Taquile, la otra isla , donde se adoraba otra huaca del mismo nombre...” (Morua: 1946,
118).




fabetos —en su inmensa
mayoria indigenas que-
chuahablantes— y es re-
cién en 1979 que se les
restituye este derecho
ciudadano (ver Méndez
2009). En la década de
1950 en algunas escue-
las del Cusco los ninos
quechua hablantes eran
multados, incluso con
dinero, si se permitian
hablar en su lengua
materna (comunicacion
oral de Inés Callali, pro-
fesora de quechua). Hoy
esta lengua -hablada
Fig. 17. Tejedoras en Patabamba. Cusco. 2007. por mas de 3 millones

de peruanos- sigue dan-
do que hablar nada menos que desde el Congreso de la Republica*. No hay mas que recor-
dar que en julio del 2006 Maria Sumire —de origen cusqueno— fue obligada a juramentar el
cargo de congresista hasta tres veces por hacerlo en su idioma materno el quechua, y no
en espanol, por no mencionar el infeliz intercambio que tuvo en el 2007 con la congresista
Martha Hildebrandt*'.

Sin embargo, a pesar de una situacion cultural adversa es indudable que el impacto de la
globalizacion y el turismo en el Peru, han traido cambios y beneficios importantes. Hoy
mantener una identidad étnica puede ser rentable. Tanto asi, que uno de los rubros que
el gobierno viene promocionando como una veta insuficientemente aprovechada es el tu-
rismo vivencial. Por ello, en la actualidad aconsejan a las comunidades campesinas a no
abandonar su indumentaria tradicional, porque ésta, junto con sus actividades cotidianas,
representan un atractivo turistico, ingresos para la comunidad y dividendos para el pais.
Luego de una capacitacion proporcionada por una entidad estatal, Patabamba (provincia
de Calca, Cusco) —una comunidad indigena ubicada cerca del Valle Sagrado conocida por
la calidad de sus tejidos— se promociona como un destino turistico de caracter vivencial.
Cuando la fuimos a visitar solo encontramos indigenas vestidos con ropa occidental, pero
si hubiéramos anunciado nuestra visita llamando al teléfono comunal que figuraba en los
brochures —y que no funciono para cuando lo quisimos utilizar—, los habitantes —tal como
lo dijeron— se hubieran cambiado para mostrarse con su ropa tradicional (Fig.17). En este
contexto, la propuesta del uso de la ropa tradicional por parte de los propios campesinos
indigenas para la llegada de los turistas también resulta una suerte de “disfraz” para un
show organizado con anterioridad. Mas alla de las buenas intenciones del proyecto, esta
situacion resulta indeseable en un pais que se caracteriza por una diversidad cultural real y
para el cual el tejido es y sigue siendo la actividad mas representativa del Ande.

Il
I

El Peru coexisten al lado del castellano la familia lingtiistica del quechua con mas de 31 variantes, el aymara,
y 13 familias lingtiisticas y 42 lenguas amazonicas. (Steckbauer 2000; Pozzi Scott (1998) en Montoya 2007).
23 En el ano 2007 se dio un infeliz intercambio entre la congresista lingtiista Martha Hildebrandt y la congresista
Maria Sumire cuya lengua materna es el quechua. La discrepancia que se inicio a partir del proyecto de ley
221 —afavor de los derechos linguisticos de los pueblos indigenas— culmino con Hildebrandt sosteniendo que
las expresiones de Sumire eran ataques bajos, de gente que no tiene la capacidad intelectual ni la formacion
universitaria”, para por ultimo J}Lrt*ﬁﬂr que ella solo podia hablar con sus iguales intelectuales v no con “estas
ninas quechua hablantes” (septiembre del 2007). La ultima controversia fue la eleccion de la congresista del
Partido Nacionalista Hilaria Supa como presidenta de la Comision de Educacion pese, a como diria la prensa,
a las criticas en un su contra por ser quechua hablante (agosto del 2010). Si bien, esto no es del todo cierto
porque esta congresista en parte fue cuestionada por carecer de una formacion académica, estos ejemplos
muestran gue aun estamos lejos del ideal intercultural que propugnamos.



Nadie duda de la impor-
tancia economica del
turismo para el pais, sin
embargo queda mucho
por hacer, desde una
politica y gestion cultu-
ral apropiada, para que
este rubro beneficie en
forma significativa a la
poblacion rural (Bala-
rin 2008)**. Cusco, por
ejemplo, a pesar de ser
el departamento larga-
mente mas frecuentado
por el turismo interna-
cional —gracias a la ciu-
dadela inca de Machu
PICC.'hLI— : FOMCENTA A Fig. 18, Diferentes generaciones de tejedoras en el Centro de textiles tradicionales ubicado
indice importante de  enChinchero. Cusco.

pobreza, por no decir

de pobreza extrema. Esto, a pesar de que esas poblaciones, en algunos casos, estan muy
cercanas a los circuitos turisticos que concitan el mayor interés”. En este contexto, es
alentador saber que, gracias a importantes proyectos de rescate de técnicas e iconografia
de textiles andinos, como el promovido por Nilda Callanaupa, una tejedora oriunda de
Chinchero (Cusco), no menos de 9 comunidades campesinas del Cusco —entre las cuales se
incluye Patabamba— han empezado a ser reconocidas internacionalmente por la calidad de
sus tejidos (Fig. 18). Quienes dirigen el proyecto del Centro de textiles tradicionales del
Cusco sienten que estan logrando la meta mas anhelada: mejorar la calidad de vida de las
familias de los tejedores y el que estos manifiesten sentirse orgullosos de su procedencia,
de sus tradiciones y principalmente de ellos mismos. En este sentido coincidimos con que
ya no se puede pensar la cultura y las politicas culturales como soporte de la integracion
social y el desarrollo desde los viejos conceptos que hasta hace poco tiempo nos ayudaban
a vivir. Sin retoricas ni visiones ingenuas, se debe asumir con radicalidad este desafio de
, renovacion tedrica porque si no se pueden impulsar politicas pretendidamente igualitarias
que lo tinico que generen sean nuevos circuitos de exclusion. Nunca como hoy las politicas
culturales deben pensarse en tanto politicas sociales, al tiempo que también nunca resulto
tan necesario el atender debidamente las bases culturales de cualquier desarrollo consis-
tente y sostenido (Caetano 2003).

Para desarrollar nuevas politicas culturales sostenibles también hay que hilar fino. Este es
un reto de envergadura para el Ministerio de Cultura recién inaugurado, asi como para la
comunidad académica. Una vision de futuro necesita de un marco de accion que esté a la
altura de la diversidad cultural y la riqueza patrimonial, sin olvidar el rostro social del pais.
El uso instrumental de las expresiones populares tradicionales nos aleja de este ideal y no
contribuye a poner en valor nuestro patrimonio cultural nacional. ¢

24 Segun Hans Rothgiesser, economista del InstitutoPeruano de Economia, el PBI del sector turismo a nivel
nacional ha crecido en mas de 120% desde 1991 hasta el ano pasado y el PBl de Cusco ha crecido mas de 70%
desde el 2001 hasta el 2008 (Rothgiesser 2010).

25 Rothgiesser destaca a base de cifras el innegable e importante impacto econémico del turismo en el
departamento de Cusco. Sin embargo, también menciona que esto no significa que “el turismo ha salvado
al Cusco” y nos da mediciones de pobreza extrema que nos lo recuerdan: "Quiza el distrito mismo de Cusco
tenga apenas 7.3% de pobreza extrema, pero los distritos cercanos que tranquilamente se podrian beneficiar
del influjo del turistas con una correcta coordinacion entre el Gobierno Regional y el Mincetur —no estan tan
bien que digamos. Segtn data del INEI del 2007, Paucartambo tiene 62% de pobreza extrema y Paruro 59%.
Chumbivilcas tiene 58% y Acomayo 56.5%" (Rothgiesser 2010).
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