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En el marco del proyecto Lima Milenaria, Ciudad de
Culturas, impulsado por la anterior gestion muni-
cipal, la Municipalidad de Lima, junto a Sequilao
Editores, publico el libro titulado EI Neoperuano:
Arqueologia, Estilo Nacional y Paisaje Urbano en Lima,
1910 - 1940, del Arquedlogo e Historiador Gabriel
Ramon Joffré. Esta obra, valiosa por su excelente do-
cumentacion bibliografica y visual, introduce al lec-
tor, de manera didactica y haciendo uso de un len-
guaje llano, al desarrollo del estilo visual y retérico,
iniciado con el gobierno de Augusto B. Leguia que
marcaria la forma oficial de relacionarse con el pasa-
do precolonial y sus restos materiales, a través del discurso politico, artistico, arquitecto-
nico y urbanistico. Todo ello, en un contexto caracterizado por la institucionalizacion de la
arqueologia en el Peru, la incipiente valoracion del patrimonio arqueolégico como simbolo
de lo nacional y, paralelamente, coincidiendo con el surgimiento de los nacionalismos lati-
noamericanos. Junto a esto, el autor va exponiendo las principales caracteristicas de este
discurso en la ciudad de Lima y el rol que cumplieron dentro de la polémica nacionalista,
empefada en ese entonces en la busqueda de la peruanidad. Algunos de sus principales
voceros fueron: Joffré, Piqueras Cotoli, Tello, Leguia, Sabogal, entre otros.

Ramén empieza su libro definiendo el término que le da nombre. Este, segtin el autor, no
tiene su sinébnimo, como algunos lo han querido ver, en el vocablo neoinca, pues gran parte
de sus manifestaciones visuales casi siempre incluyen elementos superpuestos de perio-
dos anteriores a esta cultura. Sobre este punto, se explaya proponiendo los conceptos de
visibilidad y versatilidad, para explicar el origen de este error y encontrarlo en un momento
anterior al desarrollo de la disciplina arqueol6gica, cuando todo lo precolonial era automa-
ticamente asumido como inca.

Como discurso politico, el estudioso sugiere que el neoperuano se caracterizd por ser
una estrategia publicitaria del gobierno leguiista que, apoyado por el padre peruano de la
arqueologia, Julio C. Tello, se constituy6 en una retdrica vacia de reivindicacion del pasado
ancestral y, por ende, de lo indigena. Sin embargo, esta mirada a lo remoto, estuvo imbuida
en una profunda idealizacion de la historia, inspirada principalmente en motivos arqueolé-
gicos, y no en una real preocupacion por la situacion social del indio. Asi, amparado en este
argumento reivindicativo, el oficialismo llegé a apropiarse de ciertos objetos o productos
artisticos, a través de su “peruanizacion”, es decir, de la representaciéon o materializacion
de lo andino, como sinénimo de lo nacional. Tal hecho ocurri6, por ejemplo, con las huacas
locales, asentadas en la nueva Lima —sector de la ciudad realizada por Leguia y la Peruvian
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Corporation—, las cuales pasaron a formar parte del cuerpo de simbolos nacionales, adqui-
riendo el estatus de patrimonio protegido.

Para el caso del arte, el libro aborda el estudio de la escultura de Manco Capac, donacién
del gobierno de Japén, encargada al escultor peruano David Lozano y cuyos frisos fueron
elaborados por Benjamin Mendizabal. Para ello, al ser la representacion de un Inca, se
buscé que el estilo del monumento en general se adecuara al mismo y esto se logré con el
neoperuano. Tematicamente esta obra publica fue una novedad absoluta, pues se trat6 de
la primera representacion protagonica de un indio. Como anota el autor, hasta entonces
el tnico personaje similarmente racial que habia sido representado escultéricamente, fue
la mujer caribe al pie de Cristobal Colon. Desde el inicio de su ereccion caus6 una gran
controversia. Primero, al enfatizar el discurso oficial de Leguia como “defensor del indio”,
en un momento de profundas tensiones sociales. Segundo, por las lecturas que abria a la
politica internacional norteamericana, la cual interpreté el donativo del gobierno nipén
como una maniobra para extender su imperio sobre la gran masa de la poblacién peruana.
Sobre este punto, el libro aporta un dato interesante al sugerir la existencia, entre otras
cosas, de un paralelismo simbolico entre el Inca, hijo de sol, y el nacionalismo japonés,
quienes se consideraban hijos del sol naciente.

Para el campo de la arquitectura, el texto se centra en el estudio del discurso oficial, mate-
rializado en la construccion del actual Museo Nacional de la Cultura Peruana, construido por
el arquitecto Ricardo Jara Malachowski, con el financiamiento de Victor Larco Herrera y pos-
teriormente adquirido por el Estado. Este edificio se erigiria, segtin Ramon Joffré, como el
modelo neoperuano por excelencia. Dos razones lo respaldan. La primera radicé en que fue
el primer museo construido con el propésito especifico de albergar y exhibir en su interior
objetos del Pert antiguo. La segunda estuvo en su fachada, inspirada en motivos precolo-
niales de estilo Tiahuanaco. Este tltimo y curioso hecho, es explicado por el autor tomando
en consideracion varios factores que influyeron en la eleccién de esta cultura como cantera
simbolica. Entre ellos, cabe mencionar, la gran importancia que tuvo el sitio para la arqueolo-
gia de la época, llegando a opacar la imagen de Machu Picchu. Otro factor decisivo, sugiere
el investigador, debi6 encontrarse en su reconocimiento como centro de la cultura matriz de
los Andes y cuna de una civilizacion anterior a los Incas. Es de este modo, como a través de
la adopcidn de la iconografia tiahuanacoide, el gobierno peruano se llegé a apropiar simbo6-
licamente de la importancia de esta cultura, cuya trascendencia arqueoldgica solo pudo ser
opacada por lo Chavin, gracias a la influencia de Tello sobre el gobierno leguiista.

Finalmente, el texto se cierra con el estudio de la mayor obra recreativa del ciclo construc-
tivo de Leguia, el Parque de la Reserva, cuyo disefio corrié a cargo de Alberto Jochamowitz,
Claude Sahut, Daniel Casafranca, Ismael y Daniel Pozo y José Sabogal. Ubicado en parte del
area que abarcé la nueva Lima, en él se puede observar, cdmo menciona el autor las tltimas
huellas del neoperuano y como éste terminé engullendo y neutralizando el indigenismo
sabogalino, cuya obra, una huaca ornamental, resulté convertida en un mero artificio, una
curiosidad dentro de su produccion.

Al finalizar su gobierno, todas estas obras pasaron al olvido. El Museo Nacional atravesé
por una gran crisis de abandono; la escultura de Manco Capac, después de muchos des-
plazamientos, terminé reubicada en su sitio final, la plaza que lleva su nombre, aledaiia al
jirén Huatica, zona prostibularia de Lima; el Parque de la Reserva quedé convertido en un
espacio feérico y las huacas abandonadas a su suerte, desprotegidas a la expansion de la
ciudad y su paulatina destruccion.

De esta manera, se ve como a través del neoperuano solo se pretendia manejar una ima-
gen populista que permitiera el control de la poblacion. No en vano Leguia lanzaba dis-
cursos en quechua y se autoproclamaba putiblicamente sucesor de Huiracocha, iniciando
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una tradicional forma de gobierno. Asi, el libro de Ramon Joffré se convierte en un valioso
aporte para todos los interesados en conocer los avatares culturales de esta época y sus
principales personajes.

Susan Salguedo
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El Instituto Cultural Peruano Norteamericano y
la Universidad Ricardo Palma, culminan un valio-
so proyecto que surgié con el fin de investigar,
exponer y publicar diversos temas sobre Arte
Popular peruano. En un inicio, ambas institucio-
nes plantearon trabajar en ello por cinco anos,
pero este gran aporte pasaria la década.

Se organizaron diez exposiciones (2003-2014) y
se publicaron libros que daban a conocer la in-
vestigacion de base que sustenté cada muestra.
Se cont6 con un Comité Organizador' y se con-
vocaron a destacados artistas, coleccionistas y
especialistas en diversos campos: historiadores,
historiadores del arte, antropélogos, conservadores, disefiadores, etc.

El ciclo de exposiciones lleg6 a su fin con ¢ARTE POPULAR? Tradiciones sin tiempo, que se
realiz6 del 15 de agosto al 28 de setiembre de 2014 en la Galeria German Kriiger del ICPNA
(Miraflores). La curaduria estuvo a cargo de John Alfredo Davis, Mari Solari y Jaime Liébana.
Cabe destacar el trabajo de las historiadoras de arte Kelly Carpio, Gabriela Germana y
Maria Eugenia Yllia en la asesoria de investigacion.

El dltimo libro, publicado a inicios de 2015, destaca por el disefio de Lucho Chumpitazi, el
trabajo fotografico de Daniel Giannoniy sobre todo por el contenido de sus articulos, inédi-
tos y reeditados, realizados por John Alfredo Davis, Maria Eugenia Yllia, Gabriela Germana,
José Maria Arguedas, César O. Prado, Alfonso Castrillon Vizcarra y Giuliana Borea. Como

1 Alfonso Castrillon, Fernando Torres, Jaime Liébana, John Alfredo Davis y Mari Solari.
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