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Resumen

Este articulo se centra en el estudio formal e iconolégico de la escultura del Cristo crucificado, conoci-
da como Cristo del Perddn, tras su restauracion. La escultura se conserva en la capilla de Guadalupe en
el Callao, recinto religioso del siglo XIX, simbolo de la propagacion del culto a esta advocacion mariana
mexicana llevada a cabo en Peru por el padre franciscano descalzo fray Ramon Rojas de Jesus Maria,
conocido como el Padre Guatemala, por su lugar de origen.
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Abstract

The article focuses on the formal and iconological study of the sculpture of the Crucified Christ, known
as the Christ of Forgiveness, after its restoration, which is preserved in the chapel of Guadalupe del
Callao, a religious site of the 19th century and symbol of the propagation of the cult of this Mexican
Marian devotion. The study was carried out in Peru by Fr. Ramdn Rojas de Jesus Maria, O.F.M. Disc.,
known as Father Guatemala, because of his place of origin.
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El Padre Guatemala y la capilla de Guadalupe

El Callao, a partir de 1671, fue considerado ciudad por el virrey Conde de Lemos, y se
puede decir que hacia finales de dicha centuria contaba —al igual que Lima, la Ciudad de
los Reyes— con monumentos religiosos de las principales 6rdenes, como franciscanos,
dominicos, mercedarios, agustinos y jesuitas; algunas de ellas inclusive ya existian desde
fines del siglo XVI, segun lo consignan las crénicas de Diego de Cordova Salinas, las de
Meléndez, entre otros.

Sin embargo, de todo ello no queda nada mas que el testimonio de la pluma: Ia noche del 28
de octubre de 1746, durante el gobierno del virrey Manso de Velasco, Conde de Superunda,
sucedié una de las mds grandes catastrofes de los anos virreinales: un terremoto, seguido
de un maremoto, que dej6 nuestro primer puerto sumido en la desolacion en medio de los
restos de la muralla y solo el arranque de las paredes de algunos edificios. En esa noche
tragica perdieron la vida cerca de cinco mil personas (Arrds, 1905).
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Al afo siguiente de la catdstrofe, el virrey dispuso que se construyera la nueva ciudad a un
cuarto de legua del mar; la bautizé con el nombre de Bellavista y puso su parroquia bajo el
patronazgo de san Simén y san Judas Tadeo. Pronto, a la reparticion de terrenos, acudieron
las 6rdenes religiosas que habian perdido sus templos y conventos, pero el Conde de
Superunda solo otorgd licencia de fundacién a los jesuitas y a los hermanos de San Juan de
Dios por su labor docente y hospitalaria.

Al iniciarse la tercera década del siglo XIX, el 22 de junio de 1831, pisa el puerto del
Callao fray Ramoén Rojas de Jesus Maria, nacido en Quezaltenango (Guatemala) en 1775,
en tiempos del rey Carlos Ill. Tovar (1943) cuenta entre su prosapia a don Francisco de
Sandoval-Rojas y Borda, duque de Lerma, primado del rey Felipe Ill. Fray Ramén Rojas
es conocido en nuestra historia como el Padre Guatemala, bautizado asi por su lugar de
procedencia, el pais centroamericano de donde habia sido expulsado por los liberales
anticlericales.

Afios antes, en junio de 1828, Francisco Morazan toma el mando de las tropas de Honduras
y Nicaragua y organiza el ejército para invadir el territorio guatemalteco. El 13 de abril
de 1829, ocupa la plaza de Guatemala. A mediados de siglo, el viajero Arturo Morellet da
cuenta de los dafios sufridos por la iglesia en Guatemala: los liberales abolieron las 6rdenes
monasticas, desterraron al clero y confiscaron sus bienes. El arzobispo de Guatemala,
monseifior Casaus, y los frailes fueron despachados para Cuba (esto ocurrié por el apoyo
del clero a los conservadores).

El padre Rojas sufri6 muchas penurias antes de su expatriacion y le envié una carta al
presidente Morazan el 10 de abril de 1831; cinco dias después se embarca en la fragata
francesa Mariana Isabel y llega a nuestras tierras el 22 de junio de dicho afno; en su pequefio
equipaje no falt6 un lienzo de la Virgen del Tepeyac, la Virgen de Guadalupe de Nueva
Espana (Tovar, 1943).

A su arribo, el Callao que ve el Padre Guatemala es el de la Fortaleza del Real Felipe y el
ancho Camino Real que conducia al pueblo de Bellavista, levantado en tiempos del virrey
Marqués de Osorno en 1801 (Unanue, 1803; Estabridis, 2002).

El Padre Guatemala pertenecia a la orden de los franciscanos descalzos, por lo tanto,
dirigio sus pasos hacia el Rimac, a la casa serdfica del final de la Alameda, en las faldas del
cerro San Cristébal, conocido popularmente como el Convento de los Descalzos (Tovar,
1943). Acto seguido, presentd credenciales ante la arquidiocesis de Lima para que se le
reconociera como religioso y sacerdote, de manera que llegé a ser confesor de las monjas
nazarenas y del convento de Jestis Maria (Tovar, 1943).

Enrique Tovar, uno de sus biografos, detalla que al afo siguiente de su llegada, junto con
fray José Manuel Prieto, natural de Chile, concibieron la idea de levantar en el Callao un
pequeiio hospital y al lado una capilla, ambos bajo la advocacién mexicana de Nuestra
Sefiora de Guadalupe, y asi lo hicieron en terrenos cedidos por el presidente de la Republica,
el general Orbegoso, en 1834 (Blanco, 1974; Tovar, 1943).

Aunque la devocion a la virgen de origen mexicano fue introducida en Pera por el virrey
Conde Alba de Liste en 1655, sera el Padre Guatemala el que mas éxito tendria en el fomento
y propagacion de su culto. En la capilla chalaca hizo una copia del lienzo que habia traido
desde Guatemala y la puso en el atico del altar mayor, donde se conserva hasta hoy.

De este conjunto monumental, que incluia también un hospital que duré aproximadamente
tres décadas, solo ha llegado hasta nosotros la capilla que atin subsiste en la calle Bolivar,
donde podemos apreciar el lienzo de Nuestra Sefiora de Guadalupe en el altar mayor,
pintado por el fraile franciscano descalzo y la imagen de Cristo crucificado.
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La capilla de Guadalupe, ubicada en la calle Bolivar, poseia una fachada casi en frente de la
pequena calle de Nueva Granada. Esta capilla, a pesar de ser de muy fragil construccion,
duré hasta 1875, ano en que, por haberse caido una de las paredes, se arruiné el edificio
(Tovar, 1943).

Otra noticia sobre la capilla la ubicamos en el mismo siglo XIX en el diario EI Comercio del 1
de julio de 1878, que en su edicion de la mafiana publicé la reinauguracién que tuvo lugar
después de haber sido restaurada, gracias al doctor Troncoso, por entonces parroco de la
iglesia matriz, entre la algarabia de los fuegos artificiales y la retreta.

En el Archivo Arzobispal de Lima (AAL) existe un inventario fechado el 14 de julio de 1848,
catorce anos después de su fundacion, firmado por don José Eusebio Casaverde, el parroco
de la iglesia matriz de San Simén y San Judas Tadeo en la provincia litoral del Callao. En el
mencionado inventario se da cuenta de lo que contiene la capilla de Guadalupe, y cita ya
en el altar mayor la escultura de Cristo crucificado y la pintura de la Virgen de Guadalupe.
Nueve afios antes, en 1839, ya habian fallecido el padre Prieto y fray Ramon Rojas.

El documento citado menciona que en la sacristia habia ornamentos, objetos litirgicos y
milagros; entre las esculturas, un sefor crucificado con su peana y cruz de madera, una
santa Rosa de Lima y una escultura de la Sefiora de las Mercedes. Entre los lienzos, uno del
Senor de la Agonia, de Nuestra Senora del Carmen, de san Pedro, de Nuestra Sefiora del
Rosario, de san José, de Nuestra Sefora de las Mercedes, uno de san Miguel y siete cuadros
de los sacramentos.

Ademas, el Archivo Arzobispal cita que en la iglesia habia lo siguiente:
Un solo retablo pintado en el que estd Nuestra Sefiora de Guadalupe en lienzo con su
luna y marco dorados, un Santo Cristo con su cruz y peana de madera pintada de negro,
un Santo Cristo en un marco de metal, un cuadro de San José, uno de nuestra Sefora de
Belén, de San Antonio y de San Vicente Ferrer; asimismo, de La Purisima, Santo Tomas,
San Joséy 14 cuadros de la via sacra, aparte del mobiliario (AAL, Leg. 6, Fol. 7v a Fol. 11).

Durante su estancia en Lima, la labor del padre Guatemala fue muy amplia, ya que no
solo se dedicé a ser confesor de monjas de los principales monasterios, sino que también
dirigi6 su labor a los enfermos, pues los asistié en los hospitales de San Andrés, Santa Ana
y San Bartolomé.

El padre Rojas sigui6 su periplo después de su actividad fructifera en nuestro primer
puerto, por tierras de la costa sur, desde 1835, es documentado en Chinchay los pueblos
siguientes hasta Ica, donde construye la Casa de Ejercicios de la Sagrada Familia y el
templo de Jesis Maria, entre otros, ademds del cementerio de la ciudad (Tovar, 1943).
Por su gran labor en el sur chico, donde se le atribuyen varios milagros, es considerado
un santo.

El Padre Guatemala fallece en Ica en 1839, y El Comercio, el 5 de agosto de dicho afo, da la
noticia de que el 23 de julio de dicho afio ha muerto en Ica, aunque se comete un error en
la edad al escribir que tenia mas de setenta afos, cuando en realidad estaba en visperas de
cumplir sesenta y cuatro (Tovar, 1943).

El Cristo crucificado (Seior del Perdén)

Entre las obras escultéricas mas relevantes del Pert virreinal se encuentran las imagenes
de Cristo en la cruz, sobre todo porque a través de las conservadas, principalmente en la
capital, podemos trazar un perfil de su desarrollo desde el siglo XVI hasta el epilogo del
virreinato, sobre todo porque varias de ellas estdin documentadas como creaciones de
autores reconocidos.
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El siglo XVI nos alcanza, por ejemplo, las figuras del Cristo de la Conquista de la iglesia
de La Merced, obra anénima, y el Cristo del Coro de la iglesia de San Francisco, atribuida
al escultor flamenco radicado en Sevilla, Roque de Balduque (Estabridis, 2014). El siglo
XVII nos ofrece el arte barroco en todo su esplendor en las gubias del llamado por sus
contemporaneos «el dios de la madera», Martinez Montafés, con dos obras de esta
tematica iconografica en Lima: el Cristo del Auxilio de la iglesia de La Merced y el Cristo
del Retablo del Bautista de la Catedral, procedente de la iglesia del monasterio de La
Concepcion. Su influencia se prolonga en la Ciudad de los Reyes en la escultura del Cristo
de la Buena Muerte, de su discipulo Juan de Mesa, conservado en la iglesia de San Pedro
(Bernales, 1991, pp.54, 80).

En el mismo siglo XVII, fechado en 1619, se ubica un Cristo crucificado en la iglesia de
La Soledad, que tiene la particularidad de poseer los brazos articulados para asi bajarlo
de la cruz en los dias de Semana Santa, obra del escultor Pedro de Noguera (Estabridis,
2014).

Por dltimo, del siglo XVII nos detendremos en el Cristo de la Reconciliacion del
Monasterio de las Nazarenas, que recién salié a la luz en 1978 como titular de la capilla
que lleva su nombre y que antiguamente ornaba la Sala Capitular del cenobio. Obra de
caracteres que nos recuerdan los Cristo pintados por Rubens, con cuerpo contorsionado
en linea serpentinata. Seglin anota Ramoén Mujica, en el catdlogo de la muestra los Cristo
de Lima, durante el siglo XIX la pieza fue torpemente restaurada y se extraviaron los
documentos holégrafos que sin duda habian sido colocados en el interior de la escultura,
entre la cabeza y la espalda, donde se ha descubierto una tapa portatil (Mujica, 1991).
Hacemos hincapié en esta particularidad, ya que cuando analicemos la obra que nos
ocupa, veremos que también tuvo un
compartimento en su espalda, donde
se ubicé un documento.

En el siglo XVIII, se trajo de Italia una
escultura que conservan los padres
camilos en su convento de la Buena
Muerte, y que es lo mds representativo
de ese barroco dindmico. Nos referimos
al Cristo de la Agonia (Estabridis,
1990).

Después de dedicar una breve resefa
sobre el famoso padre Guatemala,
fundador de la Capilla donde ubicamos
la escultura de Cristo crucificado,
conocido actualmente como el Cristo
del Perdén, y de citar las principales
imagenes que Lima conserva desde
el siglo XVI al XVIII, nos detendremos
en el andlisis de esta obra que fue
colocada en el altar mayor, donde le
sirve de respaldo escenografico una
pintura de un cielo tormentoso, con
el sol, la luna y, en la zona inferior, el
perfil de una ciudad (Fig. 1).

Fig. 1. Cristo del Perdén. Fotografia: Ricardo Estabridis. No existe ninguna documentacion
que permita considerar que el Cristo
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crucificado recién se tall6 en los anos en que los frailes
seraficos Rojas y Prieto edificaron la capilla, por tanto,
trataremos de ubicarlo sobre la base de su aspecto
formal.

Escultura de Cristo de 165 centimetros de altura,
aproximadamente; muerto en la cruz, pende de tres
clavos, con la cabeza inclinada hacia su derecha, en la
que observamos tres agujeros que indican el lugar de
las potencias, piezas de seguro realizadas en plata y
tenidas a buen recaudo para las procesiones.

En el rostro (Fig. 2) apreciamos los ojos cerrados, amplios
parpados y labios entreabiertos, que atn reflejan la
huella del sufrimiento; los cabellos ondulados marcan el
ritmo de la cabeza y se deslizan sobre el pecho hacia
la herida abierta del costado. Su cuerpo es trabajado
por el artista sin alardes de musculatura, en una figura
delgada que sigue un eje vertical en el que sobresalen
las costillas, sin btsqueda de efectos de movimiento. La
intencion es naturalista y en cierta forma sublimada por
una tendencia clasica (Fig. 3).

Indudablemente, el tratamiento
del pafio en la iconologia del
crucificado sirve de pauta en el
desarrollo de los estilos. Aqui
se nos presenta un pafio de
pureza de pequeiios pliegues,
atado con una soga que apenas
se percibe en la cadera derecha,
donde se recoge; asimismo, no
tiene esa fantasia irracional del
manierismo en la que las telas
flotan como suspendidas por
hilos invisibles, ni la densidad
emocional del Barroco heredada
de la escuela sevillana.

La carnacion que poseia antes
de la restauracion era muy
clara, de aspecto marmoéreo,
posiblemente aplicada en la
época que se colocd en la
capilla para ajustarla al estilo
del conjunto retablistico
que le servia de marco. Sin
embargo, el restaurador Jaime
Rosan descubri6 en 1991 otra
carnacion original que es mas
naturalista y que nos presenta a
un Cristo con huellas de sangre

El Cristo de la capilla de Guadalupe en el Callao

Fig.2. Detalle del rostro del Cristo del
perdon. Fotografia: Ricardo Estabridis.

mas notorias, sobre todo en las Fig. 3. Cristo del perdon en restauracion. Fotografia: Ricardo Estabridis.
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Fig.4. Calas en un brazo del Cristo del perdén. Fig. 5. Espalda del Cristo del perdén con puerta.
Fotografia: Ricardo Estabridis. Fotografia: Ricardo Estabridis.

manos y en la herida del
costado (Fig. 4).

En el proceso de
restauracion, se encontré
un  compartimiento  en
la espalda (Fig. 5), vy
dentro de él, un papel
con una escritura italica,
seguramente de la segunda
mitad del siglo XVIII, en
el que se puede leer —en
parte— que un tal Francisco
Flores le pide al Cristo que
le dé buena muerte a él y
a su mujer, y que los libre
de todo mal y todo peligro
(Fig. 6) La pregunta que Fig.6. Manuscrito ubicado en compartimento Fotografia: Ricardo Estabridis.
nos hacemos aun es si este

caballero tiene que ver con la ejecucion de la obra, como autor o donante.

A nuestro parecer, nos enfrentamos a una escultura de transito con aires clasicos dentro
del Barroco, lo que permite catalogarla como una obra de la segunda mitad del siglo XVIII,
por tanto, anterior a la construccién de la capilla de Guadalupe, posiblemente, cedida por
sus hermanos seraficos del Rimac.

Considero necesario anotar que el cambio que sufre el campo de las ideas en Hispanoamérica
en las dltimas décadas del siglo XVIII, como producto de la difusiéon del enciclopedismo,
se pone de manifiesto no solo en la arquitectura, sino también en las artes plasticas, y
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que su fuente se encuentra principalmente en el Barroco italiano. Por ejemplo, Garcia
Bryce (1972), en su estudio sobre Matias Maestro, ha demostrado muy claramente que las
formas adoptadas en sus retablos, de planta concavo-convexa, considerados neocldsicos,
se inspiran en las que crearan en pleno Barroco italiano figuras como Borromini y Pietro
da Cortona.

En la evolucién de la escultura barroca italiana, no podemos dejar de mencionar que
también se da paralelamente a un Barroco pleno berninesco, el llamado clasicismo del
alto Barroco, opuesto tanto en su contexto ideoldgico, como en su aspecto formal, que
desembocara en el neoclasicismo.

En 1991, se realiz6 en la Catedral de Lima una importante exposicion de las esculturas
mas relevantes de los Cristo conservados en diferentes monumentos religiosos de nuestra
Ciudad de los Reyes, considerados integrantes de nuestro patrimonio cultural de los
siglos XVI al XVIII. La exposicion fue organizada por el Banco de Crédito del Perd, que por
entonces edité un catalogo en el que se incluy6 el Cristo que nos ocupa. Ramoén Mujica
Pinilla (1991, p. 66), encargado de los textos, tomd en consideracion, para los comentarios
de esta escultura, el alcance de un trabajo inédito que realizdramos un afo antes, con el
debido respeto de los créditos, y que hoy publicamos en su version completa.
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